Dorothea Lange y la manipulacion en fotoperiodismo,
;,donde estan los limites?
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A la izquierda, version editada de 'Madre migrante'. Derecha, version original con el dedo
en primer plano Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C.

José Antonio Luna, eldiario.es, 26 de diciembre de 2018 21:29 h

La mentira es un atributo casi inherente a la historia de la fotografia. No resulta extrafio
descubrir que algunas capturas tienen poco de “instante decisivo” y mucho de
escenificacion, ya sean besos furtivos o milicianos muertos en mitad de la batalla. Lo
representado esta lejos de ser un relato sin contaminar por quien aprieta el disparador,
pero no evita que tengan que pasar afos hasta que alguien lo descubra. En ocasiones,
hasta son necesarias décadas.

Es lo que ha ocurrido con Madre migrante, un iconico retrato realizado por Dorothea
Lange en 1936 para reflejar las dificultades econdmicas del pueblo estadounidense. Afos
después, Florence Owens Thompson es reconocida en todo el mundo como una especie
de Gioconda cazada a través de la lente. Su rostro, bafiado de preocupacion y misterio,
es a su vez el de uno de los periodos mas duros que se recuerdan en Estados Unidos.

Recientemente, un libro publicado por el Museo de Arte Moderno de Nueva York ha
sacado a la luz que la mitica imagen, en realidad, fue retocada para eliminar un dedo que
aparecia en primer plano, segun recogid6 The New York Times. Se trata de una
modificacién minima, pero ha servido para reabrir el debate en torno a los limites de la
edicién en el fotoperiodismo. ¢Es compatible un trabajo documental con la supresién de
elementos? ¢Cambia el valor de la historia? Y, en caso de que se permitiera la edicion,
¢, donde esté la frontera?
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“No esta clara ninguna posicién. Los mas integros dicen que no se puede admitir bajo
ningun concepto, pero luego en el periodismo si que se reconstruye la informacién”,
explica a eldiario.es Médnica Lozano, profesora y portavoz de la junta directiva de
la Asociacion Nacional para la Ensefianza de la Fotografia (ANEF).

Madre migrante surge tras un encargo de la Farm Security Administration (FSA), una
institucion creada por el gobierno de Franklin D. Roosevelt para combatir la pobreza
rural de diferentes formas. Por ejemplo, contratando a fotdgrafos como Lange para
concienciar sobre la vida alejada de los grandes nucleos urbanos.

No obstante, como se puede leer en el peridodico neoyorquino, la autora dejé anotadas
indicaciones para que un ayudante retocara el negativo y camuflara el pulgar, una
practica habitual en aquel momento. El Unico que se negé fue Roy Stryker, jefe de la
administracion del FSA, quien pensoé que el retoque no solo comprometia la autenticidad
de la foto, sino la de todo el proyecto documental. Aun asi, se acabd borrando.

“Yo probablemente hubiese quitado el dedo, ya que en mi modus operandi la estética es
lo primordial. Pero pienso que no hubiera sido lo correcto, ya que, tratandose de un
documental, todo aquello que marca manipulacién va en direccidn contraria a la de la
verdad, que es la premisa fundamental de la fotografia periodistica”, considera José Luis
Lépez de Zubiria, vocal de la Junta Directiva de la Asociacion de Fotdgrafos
Profesionales de Espafia (AFPE), quien recalca que su opinién no tiene por qué coincidir
con la del resto de miembros del colectivo. Continta diciendo que, “aunque en este caso
el retoque no cambia el sentido de la fotografia, si evidencia por parte de la autora cierto
favor a la estética en detrimento de la ética”.

En cambio, Lozano destaca que hay que distinguir dos tipos de intervenciones en la
imagen: las que se realizan a posteriori para corregir la composicién, como en el caso de
la fotégrafa; y las que se hacen a priori para construir la escena. “Es lo que ocurrié con el
reportaje de Giovanni Troilo, que fue premiado en el World Press Photo de 2015 y luego
resultdé que en una de las imagenes aparecia su primo con una chica fingiendo tener
relaciones sexuales”, apunta la docente. Como era de esperar, la organizacion le retir6 el
galardon.
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Segun Lozano, en el segundo caso “hay una manipulacion mayor”. Una en la que, por
otro lado, también cayeron otros autores. “Hay un documental que se llama La sombra
del iceberg donde llegan a la conclusiéon de que la famosa foto del miliciano de Capa fue
una escenificacion. También esta Eugene Smith, con su famoso reportaje del pueblo
espafol en el que vistid6 a una nifla de comunién aunque no la iba a hacer”, seiala la
profesora.

Pero Dorothea, al menos que por ahora se sepa, no pactd su retrato con una conocida.
Su ejemplo mas cercano seria el del ucraniano Stepan Rudik, que en 2010 se quedd
fuera del World Press Photo por quitar un pie del fondo de su fotografia. El concurso deja
claro en las bases que el contenido no debe ser alterado de ninguna forma. No importa lo
minimo que sea, ni siquiera si es el dedo de Madre migrante. “Si Dorothea hubiera
presentado esta foto en la actualidad le habrian quitado el World Press Photo”, puntualiza
Lozano.
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Ese unicornio llamado objetividad

José Luis Lopez cree que un fotoperiodista debe aislarse “de la misma forma que el
médico cuando opera toma medidas para no contagiar al paciente”, aunque reconoce
que “la objetividad en fotografia es practicamente imposible”. El tipo de lente, la
iluminacion, el plano o incluso el pequefio fragmento de realidad encuadrado son algunos
de los muchos factores que condicionan el resultado final.

Y, dependiendo del evento, estos elementos ni siquiera son controlados por los
fotdgrafos, sino por un gabinete de comunicacion. “Si vamos a una cumbre mundial de
jefes de Estado hay alguien que ha decidido qué luces hay, desde dénde se hacen las
fotos o si se puede usar flash o no. Pero eso si se considera una fotografia informativa”,
asegura Monica Lozano.

Por tanto, el debate no estaria tan relacionado con la fotografia en si como con el
fotoperiodismo, que tedricamente es el que debe acogerse a los principios éticos de la
profesion. Esa es la razon por la que algunos autores como Steve McCurry, autor de La
chica afgana, ha terminado diciendo que no es fotoperiodista después de que la agencia
Magnum le retirase varias imagenes tras descubrir que las manipulaba con Photoshop.

Entonces, cuando se habla de fotografia documental, ¢solo vale lo que graba el sensor
de la camara? ;0 hay que juzgar en base a lo que exprese el autor aunque sea mentira?
Los limites contindian siendo difusos, pero, ademas de los correspondientes manuales de
estilo estipulados por empresas como Reuters, también existen soluciones como la de
permitir modificar una imagen si posteriormente se informa qué ha cambiado.

“Es lo mismo que ahora ha llegado a la fotografia de moda con Photoshop. Se puede
adelgazar, maquillar y hacer lo que quieras, pero luego hay que decir lo que no es real”,
matiza Lozano. Mientras tanto, segun la docente, el Unico aval de los consumidores de
informacion sera “la honestidad del medio y del fotografo”.

Articulo de José Antonio Luna, publicado en eldiario.es, 26 de diciembre de 2018
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